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Endre Ady ... wenn es nur um ihn ginge, ware alles einfacher. Man mdifte seine Worte
fast nur variieren:

,,Bevor ich kam, waren sie Bettler,
Und schdn war nicht einmal ihr Weinen;
Mein Volk beklag ich und die Meinen.” (Ubersetzung von Zoltan Frany6)

Es waére nicht Gbertrieben zu sagen: Wenn es Ady nicht gabe, mifite man ihn erfinden. Es
waére nicht ... es ist bereits geschehen (man braucht keine Namen zu nennen, jedermann
kennt sie sowieso). Denn alles ist umsonst, Ady ist doch in erster Linie der Ady der
ungarischen Gedichte, der Poet der revolutionslosen ungarischen Revolutionére.
Beklagenswert grotesk ist dieses Publikum von Endre Ady. Es besteht aus Menschen, die
das Gefuhl haben, dal’ es keine andere Abhilfe gibt als die Revolution. Die der Ansicht
sind, daB das, was ist, niemals neu und gut war, sondern immer alles Neue und Gute
verschlang; ein Ubel, an dem man nichts bessern konne, das man vernichten musse, um
fiir neue Maoglichkeiten Platz zu schaffen. DaR eine Revolution nétig sei, doch da man
nicht einmal von ferne die Mdglichkeit eines Versuchs erhoffen kénne. Sie waren nur
Anfihrer; Menschen, welche — vielleicht — durch eine nur in den Trdumen existierende
Revolution und ein nachrevolutiondres Ungarn zu grofRen Personlichkeiten werden
konnten.

Und in allem ist es so. Uberall sind die Ungarn die ,,allermodernsten®. Und beklagenswert
grotesk stehen sie am radikalsten an der Spitze jeder neuen kiinstlerischen oder philosophischen
Richtung; je redlicher und ungarischer sie sind, desto mehr. Denn es gibt keine ungarische
Kultur, an die man anknipfen kénnte und da die alte européische in dieser Hinsicht nichts
bedeutet,kann nur die ferne Zukunft fir sie die ertrdumte Gemeinschaft bringen. So ist auch die
Lage der russischen Intellektuellen, doch haben diese wenigstens eine Revolution und so haben
sie etwas, worin sie fir ihre Sehnsucht nach Kultur eine Form finden kdnnen und diese
»Erfullung® gibt auch allen ihren nicht direkt sozialen und politischen Schopfungen Form und
Gewicht. Die Sehnstichte der Ungarn mussen indes fiir ewig fruchtlos bleiben. Denn in Ungarn
ist die Revolution nur ein Seelenzustand, die einzige positive formale Mdglichkeit, dal? die
durch die unendliche Isolation verursachte Verzweiflung auch nur zum Ausdruck gelangen
kann. Nur ein Seelenzustand, nur Sehnsucht, und zwar so sehr und so ausschlief3liche, da dem
in der Wirklichkeit nichts entspricht und sogar in der Vorstellung nichts wirklich Greifbares
darin zu finden ist, nichts was an eine, wenn auch utopistische, Realitat ankniipfen konnte.

Dieser Welt eines der Revolution beraubten Revolutionarismus entspringen die ungarischen
Gedichte Adys. Schon in einem seiner friheren Gedichte (,,Vision auf dem Moor* in den
»,Neuen Gedichten*) erhalt dieses Gefiihl einen reinen Ausdruck: er, Endre Ady, der ungarische
Mensch von heute, braucht die Revolution. Er braucht sie, denn ihre Zeit ist gekommen, nicht
weil sie nitzlich wére, weil sie neue Werte bringen und alten Schund vernichten wiirde, sondern
deswegen, weil er sie braucht, damit er weiterleben kann, damit er seine wurzellose Liebe
irgendwo verpflanzen kann, damit er die Reichtiimer, die in ihm zu Grunde gehen, irgend
jemandem und irgendwohin weitergeben kann. Sein Leben mul} irgendwo eine Form finden.

,Halt uns noch lang im schweren Banne
Das altvererbte Ungliick nieder?

Du sdumig-trage, rote Sonne,

Dich ruf ich wieder.



Ich will von Zorn erfillt nicht sterben,
Verharrend mit gespanntem Bogen,

Mein hoffnungsloses Herz vom schwarzen
Geschick betrogen.

G“eh auf, erscheine, rote Sonne...*
(Ubersetzung von Zoltan Franyd)

Das ist das Verhéltnis von Endre Ady (und von allen ungarischen Intellektuellen) zum
Proletariat: die allerfliichtigsten, allerfeigsten, allerleisesten und kaum bewusst zu machenden
Sehnstichte gewinnen eine noch konkretere, noch greifbarere Form. Wenn ein Gorkij zum
Sozialisten wird: eine groRe Sehnsucht vollendet sich; wenn ein Shaw (oder ein Anatole France
— Ergénzung aus Huszadik Szé&zad) das tut: so zieht ein Denker alle Konsequenzen aus seimer
Gesellschaftsphilosophie. Der Sozialismus des Endre Ady ist Religion (bei geringeren lediglich
ein Narkotikum; ein gellendes Wort in der Ode, der Hilfeschrei eines Ertrinkenden, das
krampfhafte Sich-Klammern an die einzige Mdglichkeit, die es noch gibt, indem man diese nur
anbetet (und manchmal auch verflucht); wahrend man sie als unbekannt, geheimnisvoll und
doch nah, dennoch als das einig Reelle empfindet.

,»Eure Nacken driicken wilde Herren,

Euer Kopf ist dennoch stolz erhoben.
Frisch im Blut und grof in eurem Glauben,
Seit ihr Gotter auf Maté Csaks Boden:
Vorwarts, vorwarts, Ungarns Proletarier!*
(Ubersetzung von Heinz Kahlau)

Es ist fruchtlos, davon zu reden, in welchem Verhéltnis Ady zum Sozialismus steht; der
Sozialismus ist hier bloRe Form, in der seine Geftihle eine Form finden. Wenn diesen
revolutionédren Liedern im Stil etwas verwandt ist, so sind das die Blasphemien Baudelaires
oder die Mariengedichte von Verlaine und am meisten vielleicht Brentanos katholische
Litaneien. Man braucht sich gar nicht auf Gedichte berufen, in denen Religion und
Revolution verschmelzen (z.B. Die Posaune Gottes), oder nur fur diejenigen, die den
Namen Gottes sehen missen, um in einer Sache das Religitse zu erkennen; jedes Gedicht
von Ady ist religios. Wenn ich ganz kurz formulieren wollte, was allen zutiefst gemein ist,
so muRte ich sagen: es sind religiose Gedichte, das Ausstromen eines grof3en, mystischen,
religisen Gefiihls nach allen Seiten und Gberallhin. Hier befindet sich eine derartig starke
religidse Potenz, ein derartig starker Wunsch nach der Religion, daB in der Welt dieser
Gedichte alles zur Mythologie, jede AuRerung des Lebens zum Gott oder Teufel wird, zum
Psalm jedes Gedicht, das darliber geschrieben wurde. (Und auch hier stehen uns — als
uberflussige Dokumente — seine Worte zur Verfugung: ,,Ungeratene Bergreden sind alle
meine Lieder®).

Das ganze Leben wird in den Gedichten Adys zur Mythologie. Eine ganz neue ungarische
Mythologie ist bereits auch in seinen ungarischen Gedichten entstanden. In der weiten Ferne ist
Paris das Verlockende, das Wunderbare, die Mutter aller Dinge, die neue Insel der Hesperiden,
und in der N&he ist das Ungarische Brachland, der Kreis und die Hohle des Fegefeuers und des
Infernos, welche viele, ausgewahlte Qualen hervorbringen. Und eine Kraft, die furchterregende
Schatten wirft, erhalten hier Pusztaszer und Dévény, Maté Csak und die Stadt Debrecen. Der
Kampf gegen sie beginnt; der alte Kampf der Kurutzen, der einige Kampf der Gyorgy Dozsa,
und die ermordeten Sellen der VVazul und der heiligen Margareten weinen die Begleitung zu
dem groRen Gefecht.

Und die noch gréReren, noch tieferen: der Mythos des Erzkujons, und der des Firsten Ond und
vieler anderer. Man muf sich mit keinem Schritt aus dieser Welt belegen, und da sind die
Hymnen des Gottes Baal, die Litaneien des Gottes Geld, die geheimnisvollen Legenden des
Prinzen Stille aus dem Komitat Bihar, die Elegien des Sommers und der groRRe Rundtanz um die



Goldstatue der Leda. Und einen nur offenen, nur ganzlich reinen Ausdruck erhielt dieses immer
bestehende Gefiihl in den neuesten Gedichten, den Gott-Gedichten, ohne jede Zwischenstation,
unter Weglassung jedes ,,Erlebnisses” und jedes ,,Symbols*.

Endre Ady — ein Mystiker. Was ist der Sinn dieses Ausdrucks? Vielleicht dieser: der Mystiker
(ich lege nur die Gefiihlsform und nicht deren AuBerungen zugrunde) hat keine
Distanzprobleme. Also gibt es fiir den Mystiker keine Widerspriche, es gibt keine Unterschiede
zwischen den ,,Anschauungen®; er ist ein flr alle Mal alles und auch das Gegenteil von allem.
Das heil3t: fir den Mystiker gibt es keine groRen und keine kleinen Dinge, fir ihn gibt es nichts
Heiliges und nichts Profanes, es gibt keine ,,Realitaten* und keine Trdume und es gibt nicht jene
Unterscheidungen, die wir zwischen dem Konkreten und dem Abstrakten, dem Subjektiven und
dem Objektiven zu treffen pflegen. Das war im Mittelalter recht einfach und recht leicht zu
durchschauen: der Mystiker war derjenige, in dem alles zur Religion wurde, oder vielleicht
besser: in dem die Religion, die Essenz der Religion zu allem wurde. Doch dies ist heute
genauso einfach, wenn auch nicht so leicht zu durchschauen, und der ganze Unterschied
zwischen einem alten und einem heutigen Mystiker ist nur der, dal} der alte tiber Formen
verfugte und der heutige nicht. Dem alten gaben die Kirche, der offizielle Glauben und die
Bibel sichere und unerschitterliche Formen, Formen, zwischen deren feste Mauern sich die
heilRen Lava-Bé&che der Ekstasen getrost ergief3en konnten. Der heutige Mystiker hat nichts, wo
er eine Form finden konnte, er muR selbst, aus sich selbst heraus, alles erschaffen: Gott und den
Teufel, die Erde und das Jenseits, den Erloser und den Antichristen, die Heiligen und die
Verdammten; er selbst mul? die Bibel schreiben und all das, um dessentwillen er sie dann lesen
wirde. So verliert er bei aller Identitat des Wesentlichen die Reinheit des Typen: es scheint
bloRe Dichtung zu sein. Denn fir das oberflachliche Sehen gibt es keinen Unterschied zwischen
dem dichterischen ,,Motiv* oder ,,Gegenstand“ und der mystischen Lebensexegese; was damals
beides ganz klar voneinander trennte, der Spielcharakter des einen und das positive Wesen des
anderen, ist heute bereits verschwunden und die Mystik existiert heute nur noch als Gefiihlsform
uberall und nach allen Seiten verstreut. Jeder echte Dichter ist so heutzutage mehr oder weniger
Mystiker, viel mehr und viel starker als im Mittelalter; vielleicht deswegen, weil heute der
GroRteil der Mystiker — gezwungenermallen — zu Dichtern wird.

Versuchen wir nun von dieser Seite aus den Stil Adys zu bestimmen. Vielleicht wére dies am
einfachsten mit Hilfe der Extreme moglich. Ich wirde sagen: Adys Lyrik ist die am reinsten
begriffliche Lyrik, und: Adys Lyrik ist die allersinnlichste von allen. Und zusammenfassend: in
Adys Lyrik gibt es keinen Unterschied zwischen nah und fern. Nicht in dem Sinn, als sei das
klnstlerische Problem des Distanzierens gel6st, als seien nah und fern artistisch ausgeglichen
(das ist in jedem guten Gedicht so), sondern ganz wortwortlich. So, dal es keinen Unterschied
zwischen nah und fern, konkret und abstrakt, Ich und der Welt, Erlebnis und Symbol gibt (und
diese Reihe von Parallelen kénnte man bis ins Unendliche fortsetzen). Adys Gedichte sind kaum
mehr personlich. Nicht vor unseren Augen wéchst ein Erlebnis zum Symbol, zur Unendlichkeit,
zum Alles-in-sich-Vereinen, sondern es wirkt irgendwie so, als wirden die beiden &uRersten
Pole, das, was am tiefsten Grunde der Dinge und der Seele schlummert, was bei beiden verdeckt
wird durch das, was wir Individualitat oder Stimmung, oder auch Augenblicklichkeit zu nennen
pflegen, es scheint also, als wirden nur diese extremen Punkte existieren und mit solcher
Vehemenz aufeinanderprallen, als wiirde das Feuer ihrer Einswerdung sie zu einer untrennbaren
Einheit verschmelzen. Die Sinnlichkeit der Bilder Adys ist geradezu schmerzlich stark und
unmittelbar, doch das, was in ihnen zum Bild wird, ist mit der kihlsten Sicherheit und der
treffendsten Abstraktheit begrifflich, feststellend, tiber alles nur Individuelle weit
inausgegangen. Nur ein paar Beispiele schreibe ich an diese Stelle:

,»Solch ein Schmerz ist keinem aufgebirdet

auf diesem Erdenrund,

nur dem Ungarn, der aus der Art schlagt®,
oder:

,»Ich fuihle Gottgeruch und suchte



dort einen, der mir langst entwich.”

oder ,Die Beine stampften bis zum Knie
Im Blute einst und siehe:
Ich habe keine Beine mehr,
Nur Knie noch, nur Knie.*

( Ubersetzungen von Zoltan Franyo)

Jedes Ady-Gedicht beleuchtet mit blitzschneller Préazision eine Situation und driickt sie mit
endgultiger Kraft aus; das wichtigste Geheimnis der Wirkung liegt vielleicht in jener auf keine
andere Art und Weise erreichbaren gewichtigen und dichten Prézision, mit der eine Definition
(leider gibt es kein anderes Wort dafiir) jeweils alles umfal3t. Ich denke vor allem an solches:

»Bose ist hier die Welt: das trotzige Hunnien
Erficht trdumend die alte Schlacht.
ES schlagt die Zukunft...”

Vielleicht ist es so: In den Ady-Gedichten wird jede Frage zur metaphysischen Frage, jede
Stimme kommt irgendwo aus dem Jenseits, von jenseits der Dinge; aus je empfindlicherer,
schmerzlicherer Nahe sie erklingt, umso starker. Deshalb kann sein dichterisches Sehen
mythenschopfend sein: denn seine Symbole leben mit der greifbarsten sinnlichen Kraft und sind
doch aus solchen Tiefen erfaft, so ,,allgemein®, dal3 nichts individuelles, keine auch im besten
Sinne handwerklich vollkommene Gestaltung in ihnen ihre Spuren hinterlaBt. Selbst die
wildesten Phantasien wirken, als wéren sie irgendwo der Erde entwachsen, ohne Ursprung, ohne
Ahnen, ohne Schopfer.

Wir sagten: Adys Gedichte sind geradezu unpersonlich, obgleich kaum tiefere und reinere
Bekenntnisse geschrieben wurden als diese; und dennoch kdénnte man mit ihrer Hilfe kein
»imaginary portrait“ Adys zeichnen. Ady ist alles und das Gegenteil von allem; seine Lyrik ist
die Verewigung jeder Stimmung. Die Gesamtheit seiner Gedichte wirkt, als ware seine Seele
nur ein grolRer Spiegel, in dem sich alles mit vollkommener Schonheit und Tiefe spiegelt, in
dem sich aber alles das spiegelt, was die Augenblicke bringen. Ady ist ein Mystiker und flir den
Mystiker gibt es keinen Unterschied zwischen den grof3en und den kleinen Dingen, zwischen
dem Moment und der Ewigkeit, nicht einmal so viel, daR das eine die Emanation des anderen
sein konnte« Man konnte aus diesen Gedichten alles herauslesen, doch zugleich auch das
Gegenteil von allem und von jedem Blickwinkel. Fir den Mystiker ist alles in gleicher Weise
grof? und nur die Religion war es, die den alten eine Form gegeben hatte; der heutige Mystiker
hat nur Augenblicke, die Offenbarungen des heutigen bestehen aus dem Nebeneinander von
Millionen einzelnen, in sich vollendeten, einander Widersprechenden Stimmungs-Atomen. Nur
als solche Gedichte kdnnen sie eine Form erhalten, doch einem Mystiker kann es niemals
genugen, wenn er ein paar oder gar eine ganze Reihe ,,schoner” Gedichte geschrieben hat. Hier
liegt die Bedeutung der ungarischen Gedichte fur Ady selbst: in ihnen finden seine mystischen
Sehnsiichte zum ersten Mal eine Form, eine ber Gedichte und dsthetische Wirkungen
hinausgehende Bedeutung; sie reichen bis zum Leben, sie wachsen in es hinein, sie formen es,
kneten es um und erschaffen es von neuem; Tausende finden Worte fur ihre noch nicht einmal
zum Stottern gediehenen Klagen und Schmerzen, sie bieten den Gottessuchern Gebetbiicher und
ratteln mit Kampfespsalmen diejenigen aus ihren Trdumen wach, die seit Jahrhunderten
schlummern. Ady brauchte die ungarischen Gedichte, um nicht nur Poet zu sein, denn er hétte
als Poet das Leben niemals ertragen, denn fur ihn hatte es nicht zur Form werden kdnnen, ein
Dichter zu sein, dessen Gedichte von feinen Handen umtastet werden als seien sie schlanke
Vasen, oder dessen leise Worte schamhaft Beseelte in stillen Kammern fllstern, um auch vor
sich selbst zu verbergen, was sie fuhlen.

,»Sie schauen mich an und alles ist in Ordnung:
,»Der ist ein GroRer oder Niemand.*
Nur keiner fragt das eine:



MuB man ihn hassen oder lieben?

Behandelt werde ich wie ein Saugling,

Zum Schlafe hier gebracht, dort aufgerttelt.
Wozu bin ich geboren: zu sein jemand,
Prophet zu sein oder elender Hund?*

Hier trifft sich das zentrale Erlebnis Adys mit dem zentralen Erlebnis seiner Leser. Denn es ist
gewil3: dies ist seine wirkliche Bedeutung fir das heutige Ungarn; das Gewissen, das
Kampfeslied, die Posaune, die Fahne zu sein, worum sich alles gruppieren kann, wenn einmal
gekampft wird, das Kennwort, das die abends am Lagerfeuer Wachenden einander geben. Aber
man konnte gewissermalien sagen: diese Wirkung Adys ist zufallig, denn bei ihm sind die
ungarischen Gedichte doch nur Episoden; seine Seele spiegelt alles gleich und mit der gleichen
Kraft wider. So spiegelt sie auch dies, dies, gerade das, was wir Ungarn so sehr, in so
unersetzbarer Tiefe brauchen. Das mufiten wir sagen, wenn wir Ady nur als Dichter
betrachteten; wenn wir sein abnormal intensives, tiefes und spontanes Einfihlungsvermdogen als
typisch dichterisch, als harfenartig ansehen wiirden, so als kdnne jeder Wind sie gleichermalien
erklingen lassen. In den ungarischen Gedichten blast der Wind nur von einer Seite, und es gibt
nur eine Maglichkeit, ihr Gegenteil gibt es nicht. Hier sind die Rollen im voraus und fir alle
Ewigkeit verteilt, mit strenger AusschlieBlichkeit ist das Gute vom Bosen getrennt, mit harter,
greller, plakathaft scharfer Farbung ist das eine blendend weiR, das andere strahlend schwarz
gemalt. Es ist wahr: der alte Mystiker macht keine Unterschiede, weil der Glaube sie flr ihn
macht; Ady mul} hier den Rahmen fur sich selbst schaffen und innerhalb dessen entwickelt sich
dann alles so wie Uberall sonst.

Alles das war ein Versprechen von wunderbarem Reichtum und Farbenpracht und war zum
Teil auch in den alten Banden vorhanden; doch den reinsten Stil fand er dennoch im Neuen. Die
Sprache Endre Adys wird immer klingender einfach, groRzligiger und umfassender; nachdem er
in ein paar Gedichten des Bandes ,,Blut und Gold* den Gipfel an ,,Interessantheit”, an
farbenfrohem Schillern erreichte, fangt er jetzt mit immer einfacheren, wenigen und grof3en
Flecken an zu arbeiten; néher jener zum Einfachen hin fihrenden Entwicklung, an der die
besten der heutigen Maler und ein paar sehr groRe Dichter (Kipling, Verhaeren, Stefan George
usw.) arbeiten. Er verliert dadurch nichs von seiner sinnlichen Kraft. Aber wenn auch sein Feuer
heftiger ist als es war, so ist es jetzt gebremster. Wenn seine Farben auch strahlender sind als die
alten, so sind sie doch in starkere Kompositionen mit strengerer Kraft eingefalit. In den Gott-
Gedichten wird dieses Geflihl am meisten sublimiert, in der handgreiflichen Ausschliel3lichkeit
der Metaphysik, in den Worten, die nur duBBerste Geflihle, nur das Innehalten an den &ulersten
Punkten ausdriicken, und mit felssturzartiger Gewichtigkeit dahinrollen. Adys Lyrik wird in
einem schonen und grof3en, dem einzig richtigen Sinne, immer primitiver. Von jeder Sehnsucht,
jedem Gedanken, jedem Sehen fallt immer stérker alles Zufallige, alles Begleitende, alles
Impressionistische ab, und mit der ausschlieBlichen und groRartigen Monotonie einiger weniger
grol3er Gefuihle wogen die Strome der letzten Gedichte dahin. Friiher war jedes Gedicht eine
Landschaft oder ein Mensch oder eine grofRartige Situation, heute ist jedes nur eins grofe,
einfache, alles umfassende, grof3ziigige Geste.

So steht der dreiRRigjahrige Ady in der heutigen ungarischen Lyrik als einer der Jungsten unter
den Jungen. Irgend einmal machte er den ersten grof3en Aufruhr in der ungarischen Lyrik,
indem er den nach ihm Kommenden Farben und Klange gab und Mut, Mdglichkeiten und Wege
zum Neuen, Mutigen, Bunten und Interessanten. Heute ist er an dem Punkt angelangt, die neue
Wandlung zu vollziehen: den Kampf gegen das ,,Interessante*, das, was heute erst in der
bildenden Kunst bewuR3t geworden ist, wogegen sich die offizielle ,,neue ungarische Literatur
am heftigsten wehren wirde und sich auch wehren wird, welche sich nur bei ein paar ganz
jungen Schriftstellern meist kaum bewuft zu Wort zu melden beginnt, und was sich erst in ein
paar Jahren (wenn Uberhaupt) dort mit ganzer Kraft offenbaren wird.

So steht der dreil3igjahrige Endre Ady als der am starksten, am sichersten von allen in die



Zukunft weisende ungarische Schriftsteller da. Seine — zutiefst — ganz zeitlose Lyrik ist
sowohl in ihren sozialen Wirkungen die einzig bedeutende, als auch die menschlich am tiefsten
erschitternde und formal am erregendsten aktuelle heutige ungarische Dichtung.

Aus dem Ungarischen von Agnes Meller
Kontrolle von Julia Bendl



